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Resumen

En este trabajo nos proponemos indagar la articulacién entre nuevas vertientes
estéticas y corrientes pedagdgicas renovadoras que tiene lugar en las primeras dé-
cadas del siglo XX en la Escuela Normal N° 2 (actual Escuela Normal Superior N° 35)
de la ciudad de Rosario y que favorece la creacion del Profesorado de Dibujo en el
nivel superior de esa institucion.

Situamos esta iniciativa de formacién de profesores especializados en la ense-
flanza del dibujo en el contexto local y los debates de la época. Asimismo, analizamos
la interseccion que en ella se evidencia entre las expresiones locales del movimiento
escolanovista y la intensa agitacién que genera por entonces la irrupcion de las van-
guardias artisticas e intelectuales en la ciudad. En tal sentido, resulta clave considerar
el protagonismo que tuvieron en la apertura de esta carrera dos figuras destacadas
de la época, como Angel Guido y Dolores Dabat.

Creemos que el analisis de esta primera experiencia de formacion de profesores
de dibujo inscripta en una escuela normal ofrece numerosos elementos que aportan
a la construccion de la historia, aun escasa, de la educacion artistica en la ciudad de
Rosario y, especificamente, de la formacion de docentes en esa area.
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Abstract

In this paper, we intend to explore the link between the recent aesthetic strands
and innovative pedagogical trends that takes place in the first decades of the twentieth
century in Normal School N° 2 (today’s Normal School N° 35) in the city of Rosario
and that leads to the creation of the Drawing Teacher Training Course as part of the
post-secondary education provided by the institution.

In this paper, we place this initiative to train teachers specialized in the teaching
of drawing in the local context and in the debates of the time. We also explore the
evident intersection between the local strands of the progressive education movement
and the intense agitation generated by the emergence of the artistic and intellectual
avant-garde movements in the city. In this regard, it is crucial to consider the major
role played by two leading figures of the time, Angel Guido and Dolores Dabat, in the
creation of this post-secondary course.

We believe that the analysis of this first experience of training drawing teachers
in a normal school offers numerous elements that contribute to the construction of the
still short history of artistic education in the city of Rosario and specifically of teacher
training in that area.

Key words

Drawing — Teacher training College — Normal School — Rosario — Artistic
Education.

Introduccion

Las primeras décadas del siglo XX revisten un caracter fundacional en el
campo de la cultura y la educacion, son anos en los que se percibe el transito
entre lo que era y lo que vendra, en los que todo “esta como por ser” (Funes,
2006). En esas décadas, educadores, intelectuales y artistas de la ciudad de
Rosario generaron un intenso movimiento que dio lugar a la creacion y conso-
lidacion de buena parte de las instituciones y agencias vinculadas al arte, la
educacion y la cultura locales. Entre ellas se encuentra la apertura a mediados
de la década del 30, en la Escuela Normal N° 2, del Profesorado de Dibujo al
que nos referimos en este escrito.

El analisis de la gestacion y devenir de esta carrera constituye una clave
de importancia para la comprension del proceso de institucionalizacion de la
educacion artistica en el ambito local (1); proceso que se lleva a cabo de modo
simulténeo y articulado, tanto con la expansion del sistema educativo oficial y
de la preparacioén profesional de los docentes, como con la progresiva auto-
nomizacion del campo de la produccion artistica, correlativa con la creacion y
afianzamiento de espacios publicos de circulacion del arte y la consiguiente
especializacion de la formacion de artistas. Ademas, en la institucion que da
origen de esta experiencia pionera de formacion de docentes de dibujo, conflu-
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yen la matriz normalista y el influjo escolanovista de corte renovador que signé
el campo pedagdgico de la época.

El Profesorado de Dibujo constituyo el primero en su tipo en la ciudad vy,
dada la casi inexistente oferta de formacion artistica especializada en el mar-
co del sistema educativo publico local hasta principios de la década del 40,
ocupo en buena medida ese lugar posicionandose también como espacio de
formacion de artistas.

Hasta entonces, la formacion artistica en la ciudad de Rosario solo se
desarrollaba en ambitos privados, mayormente a cargo de artistas europeos
radicados en la ciudad: tal es el caso del Instituto de Bellas Artes “Doménico
Morelli” fundado en 1906 y dirigido por el pintor y escendgrafo italiano Mateo
Casella; poco después se fundoé la Academia “Fomento de las Artes” del italia-
no Ferruccio Pagni; casi simultaneamente comenzo a funcionar la academia
del aleman Enrique Schwender; en 1907 el catalan Enrique Munné abridé su
academia; otro pintor espanol, Eugenio Fornells, comenzé a ensefiar en 1908;
el mismo ano Fernando Gaspary, de origen francés, abridé su academia en la
ciudad. Algunos de estos artistas, como Munné, Schwender y Gaspary fueron
también profesores de dibujo de las escuelas secundarias locales (Slullitel,
1968; Sendra, 1990; Cérdoba Lutges, 1972).

Por otra parte, la consolidacion del campo artistico local se opera en esos
afios a través de la formalizacion en la ciudad de los primeros espacios destina-
dos a la difusion artistica, entre los que se destacan: la sede local de la galeria
de arte Witcomb (1918); la Biblioteca Argentina (1913) que, bajo la direccion de
Juan Alvarez, constituyd un ambito de exposiciones, conciertos y conferencias;
los Salones de Otofio (1917); el Museo Municipal de Bellas Artes (1920).

En este contexto de creciente autonomizacion de los espacios de cir-
culacion del arte local, la carencia de instituciones oficiales que atendieran
la formacion especializada de los artistas constituia un reclamo por parte de
diversos sectores. Fueron algunas de las primeras agrupaciones de artistas
-entre las que se cuentan Nexus y la Mutualidad de Artistas Plasticos- las que
comenzaron a solicitar a las autoridades provinciales la instalacién de una insti-
tucion de estas caracteristicas. A pesar de estas demandas, el establecimiento
requerido demoraria aln afios en comenzar a funcionar (2).

Es en este escenario expectante en el que desde la Escuela Normal N°2,
especializada en la formacion de maestras, se gestiona la apertura de este
Profesorado de Dibujo -junto al Profesorado de Musica- que cubre transitoria-
mente la vacancia existente en la formacion local de artistas. Veremos ahora
las condiciones institucionales que hicieron posible la apertura de esta carrera,
algunas de sus particularidades y su devenir hasta mediados del siglo XX.
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La escuela y su “tarea de cultura”: las condiciones y el contexto
para la formacion artistica

Ahora bien, ¢ por qué una escuela normal abocada a la preparacion del
magisterio primario albergd estas carreras de formacion docente especializadas
en musica y dibujo? La historia de la escuela ofrece algunas pistas para abordar
esta cuestion. Recordemos que se crea a principios de 1910. Martin Herrera,
egresado de la Escuela Normal de Parana, estuvo a cargo de su direccion
hasta 1920. En 1924, asume la direccion la maestra y pedagoga Dolores Dabat
oriunda de la ciudad de Parana y también graduada de la Escuela Normal de
esa ciudad.

En las investigaciones historico-educativas esta institucion es reconocida
fundamentalmente por las experiencias escolanovistas que en ella—y a partir de
ella— se realizan desde poco después de su creacion: la Escuela al Aire Libre,
a cargo de las primeras egresadas del magisterio en un barrio periférico de la
ciudad, y los ensayos decrolyanos que tienen lugar en la misma escuela normal
durante las décadas del 20 y del 30 (3). De la misma manera, son reconocidas
como figuras claves dentro del campo de la pedagogia vernacula los directores
ya mencionados, Martin Herrera y Dolores Dabat.

Cabe apuntar que el escolanovismo ingresa al pais en esos afos y se
instala, luego de una primera etapa de apropiacion lenta y gradual, en el
escenario pedagogico argentino que, a su vez, lo resignifica y lo articula con
el proceso complejo de modernizacion cultural que se estaba operando por
entonces, dando lugar a particulares lazos entre el movimiento de renovacion
pedagogica y las tendencias estéticas que le eran contemporaneas. De hecho,
en buena parte de las experiencias escolanovistas locales se evidencia un
sesgo fuertemente estético que se presenta como “elemento de identificacion
individual, colectivo y social” (Carli, 1992, p. 137) (4).

En el caso de la escuela normal que nos ocupa, esta implicacion entre
renovacion pedagdgica e inquietudes estéticas asume cualidades particulares
puesto que se trata de una institucion que se inscribe ademas con notable fuerza
en la trama intelectual y cultural de la época. La vinculacion de la escuela con la
vida cultural local es fundamental para comprender como se gesta la apertura
de las carreras de formacion de profesores en artes.

Un ejemplo clave para entender la relevancia de la institucion en la ciudad
lo constituye la fundacion de la Universidad Popular de Rosario en 1918, cuya
primera y principal sede fisica se localiza en el edificio en la escuela normal
(5). Esta proximidad edilicia es fruto de una colaboracion que se extiende en el
tiempo y que da lugar a la realizacion de actividades conjuntas. En la Universi-
dad Popular se dictaron, entre otros, numerosos cursos de formacion artistica,
entre los que se destacan el curso de tallado y ceramica a cargo del sefior
Rogelio Segovia, el curso de fotografia practica y artistica dictado por el sefior
Orfeo Berizzo, el curso de dibujo lineal a cargo de Deolindo Saccone, el curso
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de dibujo ornamental a cargo del pintor Enrique Munné y el curso de estética
musical dictado por Eva Moller. Algunos de estos cursos fueron dictados por
profesores de la Escuela Normal -y de hecho era en ella en donde habian tenido
su origen- como el curso de instruccion literaria a cargo de Bernardina Dabat
primero y de Ernesta Robertaccio mas tarde, el curso de canto y musica coral
desarrollado por J. Berrini o el curso de dibujo y artes decorativas dictado por
Lelia Echezarreta (Memoria del Instituto Social 1928 — 1932, 1934).

Por otra parte, la escuela fue el nucleo desde el cual se conformaron
asociaciones de egresadas y de padres que intervinieron activamente en la
escena cultural y pedagogica local. Estas asociaciones realizaron numerosas
actividades que generaron el reconocimiento del medio, prueba de ello es una
nota publicada en 1932 en el periodico “La Tierra”:

Esa Escuela Normal N° 2, por el 6rgano externo de gran alcance que ella
misma se ha creado, las asociaciones de padres y ex—alumnas, ha puesto en
contacto a la ciudad con los mas destacados intelectuales del pais y no pocos
del extranjero; ha organizado conciertos y otras actuaciones artisticas de valores
de primera linea en Rosario y fuera de Rosario, y en esa persistente tarea de
cultura y en esa perenne tension de simpatia humana, intensifica diariamente
su labor y amplia su radio de influencia (La Tierra, 7 de julio de 1932).

Asi se destaca la profusa cantidad de conferencias y eventos desarrollados
en la escuela y organizados por las asociaciones referidas de los que participa-
ron artistas, intelectuales y pedagogos reconocidos tales como Anibal Ponce,
el critico de arte Jorge Romero Brest, el especialista en historia del arte José
Ledn Pagano, las poetisas Alfonsina Storni y Gabriela Mistral, los escritores
Eduardo Mallea, Ramoén Gémez de la Serna, Rafael Alberti y Enrique Gonzalez
Tufon, la actriz Lola Membrives, los pedagogos Adolfo Ferriere, Ernesto Nelson,
Lorenzo Luzuriaga, Juan Mantovani y Olga Cossettini.

Otra clara expresion de este protagonismo la constituye la publicacion
periddica de esas asociaciones, la revista Quid Novi?, dirigida por Dolores
Dabat, en la se registra la participacion de intelectuales y artistas notables y
que se inscribe estéticamente en el clima de la época (6).

La asociacion de ex—alumnas gestiond ademas un proyecto concebido por
una de sus integrantes y luego presidenta de la agrupacion, la escritora Ana
Maria Benito: la realizacion de un Cinematografo de Arte, inaugurado en junio
de 1930, en el que se realizaban funciones periédicas con un programa de cine
de vanguardia proporcionadas por el Cine Club de Buenos Aires. Asi lo expresa
la misma Dabat remitiéndose a las Memorias de la asociacion de ex—alumnas:
“Se trataba de producciones de vanguardia de procedencia europea y norte-
americana, excluidas de los programas habituales de los cinematografos por el
hecho de constituir espectaculos para publicos selectos” (Dabat, 1935, p. 359).
Entre las peliculas proyectadas se contaron, por ejemplo, las del reconocido
director de cine ruso Sergei Eisenstein “Octubre” (1927) y “La linea general”
(1929) o “El gabinete del Doctor Caligari”, pelicula muda dirigida en 1920 por
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Robert Wiene, considerada como pionera del cine expresionista aleman. La
maquina de proyeccion fue facilitada para esta actividad por la Asociacion de
Padres que la habia adquirido en 1929 a pedido de la direccién de la escuela
(Dabat, 1935).

Este no es un dato menor si consideramos que el Cine Club de Buenos
Aires comienza su funcionamiento poco antes, en 1929, en la sociedad Amigos
del Arte —entidad que por entonces nucleaba a buena parte de los intelectuales
y artistas portefios de avanzada-— a instancias de un grupo de jovenes entre
los que se contaban Jorge Romero Brest, Horacio Céppola y Jorge Luis Bor-
ges (Pefia, 2008). La iniciativa constituye un claro indicio de cuales eran los
intereses y las relaciones de al menos algunos de los actores que participaban
entonces de la escuela normal y del modo en que esto resulta en beneficio del
protagonismo cultural que asume la institucion en el ambito local.

Como vemos, el interés por las actividades vinculadas al arte estaba ya
presente desde tiempo antes de la creacion formal de los Profesorados de
Musica y Dibujo, del mismo modo que era clara también la estrecha vincula-
cion entre la escuela y el medio artistico e intelectual. De hecho, el mismo dia
que se inauguran oficialmente los profesorados lo hacen también la biblioteca
y el museo de la institucién. Ahora bien, esa biblioteca albergaba algo mas
que libros, era escenario de la monumental pintura mural que Alfredo Guido,
su autor, eligiera donar a la institucion (7). Después de numerosas gestiones
y de varias reformas, este mural fue instalado en lo que entonces funcionaba
como sala de la biblioteca. El mural tiene 200 metros cuadrados pintados al
Oleo y ofrece escenas coloridas —fauvistas casi— que representan las diversas
regiones del pais.

En suma, como puede notarse, no son pocas las iniciativas que dotan a la
institucion de una vitalidad que ampliaba el marco escolar para las innovaciones
educativas y que le permitieron asumir proyectos de corte cultural y artistico;
vitalidad que es precisamente, desde nuestra perspectiva, la que genera las
condiciones y el ambiente que hacen posible que a mediados de la década del
30 se inicie alli una experiencia inédita de formacién de docentes en artes.

La formacion artistica en la escuela normal

Ya hemos afirmado que buena parte de la vida escolar se vinculaba de uno
u otro modo al campo artistico y no poco tenia que ver con ello la sensibilidad de
Dolores Dabat. Una ex-alumna relata su paso por la escuela en época de Dabat:

La escuela era como todo lo que rodeaba a ella, hermosa. Muchas
alumnas proveniamos de ambientes modestos, de casas humildes;
entrabamos a un edificio en que se cuidaba el menor detalle, nada
roto ni despintado. Aprendiamos a asignarle importancia al ambito,
al orden, a la estética. Lo infundia con tal profundidad que en mi
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paso por muchas escuelas de campo, de barrios pobres y de otros,
lo consideré fundamental; cada cambio que yo lograba me recor-
daba el empefio de Lola cuando nos sefalaba la planta que habia
colgado, el brote recién nacido (...) ibamos de excursién en émni-
bus, comentando los colores del follaje, y ahi nomas, sin temario ni
titulo nos introdujo al impresionismo y al puntillismo. Nos hablé de
Fernando Fader, desperto el interés por ver laminas, visitar museos.
(Testimonio de una ex-alumna recogido por R. Ziperovich, en Puig-
gros, 1992, p. 177)

Es, pues, en este clima estetizante en el que tempranamente comienzan
a desarrollarse dentro de la escuela diversas alternativas de formacién en
esta area. En la década del 20 llega a la escuela con un curso de dibujo Lelia
Echezarreta, quien poco después seria autora de numerosas ilustraciones de
la revista Quid Novi? y docente del Instituto Social de la UNL y del Profeso-
rado de Dibujo. Echezarreta se especializaba en “dibujo botanico” (8); dibujo
acerca del que senala lucidamente Dabat fue “algo mas, fue un documento”
y del que agrega:

(...) las imagenes confiadas al recuerdo y la estructura de los ve-
getales a ojo desnudo o a través de lupas o del microscopio se
fueron aclarando y “rectificando” y se trasladaron al papel en ras-
gos o en colores como expresion de una verdad cientifica a la que
—por afiadidura— acompafaba una belleza de ejecucion inesperada.
(Dabat, 1935, p. 321)

Se inician por entonces cursos de extension cultural organizados por la
asociacién de ex—alumnas entre los que se encontraba un curso de dibujo
decorativo a cargo de la mencionada Lelia Echezarreta y otros de formacion
literaria a cargo de Bernardina Dabat y Ana Maria Benito. Estos cursos, tal como
se anticipara mas arriba, fueron pasados en 1930 al ambito de la Universidad
Popular, ya integrada al Instituto Social de la Universidad del Litoral, a pedido
de Juan Alvarez quien era por entonces director del mismo, y alli siguieron
desarrollandose durante toda la década.

Por otro lado, en 1930 se establece por iniciativa del Dr. Ernesto Padilla,
quien asume el Ministerio de Justicia e Instruccion Publica en el marco de la pre-
sidencia a Uriburu, un nuevo tipo de escuela intermedia conformada por “cursos
vocacionales” preparatorios para oficios que poco después se suprimieron pero
que, en este caso, interesa relevar puesto que ratifican la clara inclinacion del
establecimiento por la formacion artistica. Se abrieron entonces en la escuela
tres cursos vocacionales: de comercio, de artes aplicadas a la industria y de
economia doméstica. En esta instancia aparece ya la figura de Angel Guido,
mas tarde regente del Profesorado de Dibujo, como profesor de dibujo artistico
del curso de artes aplicadas a la industria durante 1931 y 1932.
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Clase de dibujo a orillas del Saladillo. Fotografia publicada en la revista Quid Novi?,
Afo 2, N° 5, 1933.

El Profesorado de Dibujo: la “formacion estética del futuro nifo
argentino”

El Profesorado de Dibujo se crea, junto al Profesorado de Musica, por
decreto del Poder Ejecutivo, el 17 de diciembre de 1935. Ambos se inauguran
oficialmente en septiembre de 1936. Si bien se tratd de carreras destinadas,
al menos en un principio, a “mejorar la cultura” de los maestros y eran ellos
los principales destinatarios, era posible el ingreso a las mismas sin contar
previamente con el titulo de magisterio; esto es, a quienes quisieran ingresar
y tuvieran un titulo de bachiller se les requeria la aprobacion de un examen de
Pedagogia. También se exigia a todos los ingresantes demostrar capacidad en
la especialidad elegida, para lo cual se debia aprobar un examen de ingreso
obligatorio.

Cabe apuntar a modo de antecedente que ya tiempo antes de esta fecha,
en 1927, Dolores Dabat habia elaborado un proyecto para la apertura en la
Escuela de un Profesorado de Estética en el que sefialaba:

(...) el arte ha dejado de ser esotérico y suntuario (...) uno de los
grandes triunfos de la democracia consiste en haberlo sacado de las
manos frias de las academias y de los museos para entregarlo a las
escuelas, a los salones particulares, a las exposiciones de libre acce-
S0, a las oficinas del pueblo, en donde habria de encontrar las fuentes
no cegadas del sentimiento y la originalidad (Dabat, 1936, p. 9).

De este modo, para Dabat constituye un triunfo en el camino de la de-
mocratizacion del acceso al arte y a la cultura la implantacién de un trayecto
preparatorio para profesores de artes en una escuela normal, institucién que
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considera mas proxima a los sectores populares que una “fria” academia o un
museo.

La misma Dabat sefiala que este proyecto tenia como finalidad, en coin-
cidencia con el profesorado que se concreta en 1935, “formar a los profesores
que han de ensefiar mafana en los cursos normales y secundarios en dos
asignaturas tan utiles como interesantes, cuales son el dibujo y la musica,
dandoles la preparacion técnica y docente necesaria para llenar con éxito su
mision” (Dabat, 1936, p. 9).

El Profesorado de Dibujo tendra como regente a cargo a Angel Guido
quien, ademas de haber sido profesor de dibujo de los cursos vocacionales
de la escuela en 1931 y 1932, era ya un reconocido arquitecto de la ciudad
(9). Guido en su discurso inaugural esboza con claridad buena parte de los
propdsitos que adjudica a esta carrera y de sus ideas acerca de las artes en
general. Sefiala que se trata del momento indicado para “consumar la Segunda
Reconquista del Arte Americano frente al Europeo” (Guido, 1936: 15) y agrega
que como primer jalén efectivo de esta fe americanista en el arte nuestro se crea
este profesorado “inspirado, se diria, en la Eurindia de Ricardo Rojas, el limpio
maestro de la argentinidad” y fruto de una “demanda estético-espiritual por un
arte propio” (Guido, 1936, p. 16) (10). En referencia a la funcién especifica de
formar docentes apunta Guido que “no se trata de un Instituto de ensefianza
mas, sino de una escuela para maestros, es decir, una escuela de formacion
estética del futuro nifio argentino” (Guido, 1936: 16. La negrita es nuestra).
Insiste Guido en este discurso en resaltar ademas la localizacion geografica e
institucional de esta carrera:

Para la creacion de este Profesorado de Arte Neocriollo —si se nos
permite la expresion— se ha elegido Rosario (...) la ciudad granero,
la ciudad mas preocupada en las especulaciones materiales del tra-
bajo y del comercio que en las especulaciones del espiritu. Sin em-
bargo, también en este sentido han tenido gran acierto los creadores
de este profesorado. Rosario, a pesar de sus detractores consuetu-
dinarios, esta llamada a cumplir un gran destino de cultura en el pais
(...) No es secreto el afirmar que dificilmente habra en todo el pais
una educadora eminente mas capacitada para dirigir este flamante
instituto de formacién estética que la Srta. Dolores Dabat. Efectiva-
mente, en la persona de la Srta. Dabat convergen maravillosamente
aquellas altas condiciones pues, junto a su vocacion apasionada por
la ensefianza une una cultura brillante y excepcional, que le permite
ejercer con gran capacidad la dificil direccién intelectual y espiritual
de este Profesorado de Arte Neocriollo. (Guido, 1936, p.p. 18-19)

Estos discursos fundantes evidencian sin dudas la clave estética presente
—y posiblemente predominante— en el profesorado de dibujo: la busqueda de
una modalidad expresiva autoctona, de una identidad estética propiamente
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“argentina” inscripta en la corriente americanista que aglutin a una parte de los
artistas e intelectuales de la época tanto como gener6é numerosos detractores
y profundos enfrentamientos. De hecho, no es esta vertiente estética la que
representa a las vanguardias artisticas locales que se encontraban, en muchos
casos, en las antipodas del hispano-americanismo invocado por Guido (11).

En cuanto a los profesores de la carrera, entre los que se encontraban el
mismo Angel Guido y la ya mencionada Lelia Echezarreta, es importante men-
cionar que fueron muchos de ellos artistas e intelectuales notables. Nombramos
algunos: Demetrio Antoniadis, pintor paisajista de origen griego que participo en
diversos salones de Rosario y Buenos Aires; Nicolas Russo o Nicolas de San
Luis, tal como se lo conocia, pintor y escultor nacido en ltalia, radicado mas
tarde en San Luis y luego en Rosario, formado en la Academia Nacional de
Bellas Artes y en Europa; Juan de los Angeles Naranjo, nacié en Rosario, fue
alumno de Pedro Blanqué, se perfeccion6 en Espanfa, Italia y Estados Unidos,
trabajo para la Metropolitan Opera House y, entre otras cosas, al volver a radi-
carse en el pais, ademas de su tarea docente, se desempefié como Director del
Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino”; Manuel Suero, pintor y
grabador espafiol, estudio en la Universidad de La Plata. Mas tarde se suman
como profesores otros intelectuales y artistas reconocidos como el critico de
arte Ricardo Montes i Bradley y el pintor Carlos Uriarte.

Ademas, en sus primeros afnos, el profesorado conté entre sus alum-
nos con quiénes luego serian reconocidos artistas locales, tales como Hugo
Ottman, Osvaldo Traficante, Maria Asuncion Alonso, Martha Bugnone, Clelia
Barroso, entre otros. Para estimulo de los egresados del profesorado de dibujo
se instituyo el Salon Primavera con diversos premios, Salén que se realizé en
1947 y 1948.

El traspaso del Profesorado de Dibujo a la universidad

Al promediar la década del 40 se estaba ya gestando el pasaje de estas
carreras al ambito de la universidad. En el afio 1945, Angel Guido, todavia a
cargo del profesorado de dibujo, prepara un proyecto para la creacién de la
Escuela Superior de Bellas Artes de Rosario anexa a la Universidad Nacional
del Litoral, a pedido del entonces Ministro de Justicia e Instruccion Publica
de la Nacion Dr. Antonio J. Benitez. En ese proyecto, Guido establece como
objetivos de esta futura escuela “la formacién de artistas y artesanos” con el
proposito de:

(...) crear una nueva fuente de riqueza en nuestra economia al sen-
tar las bases de una industria artistica tipicamente argentina (...)
mejorar y enaltecer el nivel estético del pueblo argentino (...) for-
mar artistas de arte puro, espiritualmente hermanados con todos los
pueblos de América (...) iniciar un gran movimiento cultural hacia el
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renacimiento de los oficios y gremios de obreros artistas argentinos.
(Articulo publicado en el diario Crénica, 29 de septiembre de 1973).

En esta propuesta de Guido se destaca la intencion de articular en la for-
macion el arte y la artesania, ademas critica la escasa jerarquia de las llamadas
artes menores y la desestimacion estética que supone relegar su ensefianza a
las escuelas de artes y oficios reservando las academias para las bellas artes
o para el arte puro. Sefala Guido que esto trajo como consecuencia “el mal
gusto y la falta de belleza en los objetos industrializados y manufacturados que
el hombre del pueblo usa, vive y convive cotidianamente” y recuerda la “mision
ético-social de la Belleza y su influencia en la salud espiritual de los pueblos”
(Guido, 1947, p. 9).

El proyecto, complejo y ambicioso, postula una estructura de formacién de
tres niveles de tres afios cada uno que comprendian: una Escuela Preparatoria
a la que se ingresaria con sexto grado aprobado y con un examen de ingreso
“vocacional” cuya titulacion seria la de Bachiller en Bellas Artes; una Escuela
Intermedia que expediria titulos de Profesor Normal Nacional de Dibujo —para
egresados de Escuelas Normales- y de Profesor Nacional de Dibujo —para
egresados de otras carreras, incluyendo la preparatoria-; una Escuela Superior
que otorgaria el titulo de Licenciado Nacional en Bellas Artes. La estructura de
formacion se montaba sobre dos escuelas pre-existentes: la primera de ellas se
localizaba en la Escuela de Artes Plasticas de la provincia de reciente creacion
en 1942, la segunda se ubicaba sobre el profesorado de la Escuela Normal
N° 2y la tercera se crearia en el marco de la Universidad Nacional del Litoral.
Ademas proponia la creacion de una Escuela Anexa de Artesanos que también
dependeria de la Universidad del Litoral y que otorgaria el titulo de Maestro
Mayor en Bellas Artes. De este modo, el proyecto de Guido articula casi todas
las experiencias sistematicas de formacion artistica existentes en la ciudad hasta
esa fecha secuenciandolas en pos de una formacion que contemplara tanto la
docencia, lo académico y lo artistico como lo artesanal y lo social.

Dos afios mas tarde, en 1947, durante la primera presidencia de J. D.
Peron, el Congreso de la Nacion crea por ley de presupuesto de ese afo la
Escuela Superior de Bellas Artes con sede en la ciudad de Rosario dependiente
de la entonces Secretaria de Educacion de la Nacion. Ese mismo afio el Dr.
Belisario Gache Piran, Ministro de Justicia e Instruccién Publica, nombra una
Comisién honoraria de expertos para dar comienzo formal a esa escuela. La
Comision estaba integrada por Alfredo Guido, como delegado de ese Ministerio,
Donato Proieto, Eduardo Darnes y el mismo Angel Guido. Esta Comision eleva
al Ministro un dictamen a mediados de ese mismo afio basado sustancialmente
en la citada publicacion de Angel Guido. El documento senala que esta nueva
Escuela Superior de Bellas Artes debera ser similar a la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Nacion “Ernesto de la Carcova” -que estuvo dirigida entre
1932 y 1955 por Alfredo Guido- y que debera tener por tanto su misma cate-
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goria y sus mismos programas de ensefanza técnica y artistica (Expediente
N° 4547, Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion, Universidad
Nacional del Litoral) (12).

Poco después, Angel Guido asume como Rector de la Universidad Nacional
del Litoral y solicita la incorporacion de la Escuela Superior recientemente crea-
da a esa casa de estudios “conjuntamente con todo el patrimonio del material
didactico”; incorporacion que se concreta a principios de 1949 y en cuyo decreto
de traspaso se estipula la “orientacion social y argentina” de la Escuela. En 1950
comienzan a dictarse los cursos universitarios con 45 alumnos inscriptos.

El transito de este profesorado en la universidad continda cargado de
conflictos: un nuevo interventor en la Universidad Nacional del Litoral designa
como nuevo director de la Escuela a Juan Zecchi quien introduce modificacio-
nes en el plan de estudios y suprime materias practicas reemplazandolas por
otras tedricas. Luego, con un nuevo cambio de autoridades universitarias, el
Delegado Interventor de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNL convoca
a una Comision Especial destinada a proyectar un plan de ensefianza para la
Escuela Superior de Bellas Artes que dependia de esa unidad académica. Vale
mencionar que integraban, junto a otros, esa Comision el mismo Angel Guido y
otros antiguos docentes del profesorado de dibujo de la escuela normal como
Carlos Uriarte, Nicolas Russo y Manuel Suero. En el informe elaborado por esta
Comisién se argumenta la propuesta en un estudio de todos los antecedentes
y en la experiencia vivida precisamente por los integrantes de la misma como
docentes del profesorado desde su creacion en 1936 y en la Escuela Superior
desde 1950. Finalmente la Comisién propone: un plan de estudios de cuatro
afos de duracion para el Profesorado Nacional de Dibujo, un plan de estudios
para la Escuela Superior de Bellas Artes de tres afios de duracién similar al
de la Escuela Superior “Ernesto de la Carcova” que otorgaria las titulaciones
de “Profesor Nacional en Pintura, Escultura, Grabado y Decoracion Mural y un
plan de estudios para la Escuela de Artesanos que comenzaria a funcionar mas
adelante cuando se obtenga la correspondiente partida presupuestaria.

Entre tanto, en la Escuela Normal el traspaso del profesorado a la univer-
sidad fue vivido como una pérdida:

(...) transcurrieron como en un soplo los afos de vida de este ideal
pedagdgico de Lola Dabat (...) nos lo dejé a nuestro cuidado, pero
no pudimos retenerlo entre nuestras manos, en nuestra escuela (...)
tal vez nos ceg6 la ambicién de verlo crecer y crecer, demasiado y
demasiado rapido, cuando aun era muy pronto para juzgar su valor
de entonces y el futuro (...) lo dejamos ir (...) en vano fue que luego
pidiéramos su retorno” (Shakespear, 1960, p. 82).

La percepcion institucional es que este traspaso desvirtud la finalidad para
la que estas carreras habian sido creadas, esto es, la formacion de profesores
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en ambas especialidades. Se intenta ademas infructuosamente durante los afios
que siguen recuperar estas carreras: “se realizan insistentes gestiones por la
via oficial tendientes a concretar su reimplantacién en esta Casa” (Shakespear,
1960: 47). Reimplantacion que no se produce puesto que, hasta el presente,
las carreras permanecen en el ambito de la actual Universidad Nacional de
Rosario creada en 1968 sobre la base de la sede en Rosario de la Universidad
Nacional del Litoral.

Comentarios finales

Deciamos al inicio que las primeras décadas del siglo XX constituyeron un
tiempo nuevo, inaugural, en el que se alienta una transformacién que se intuye
inminente (Funes, 2006). En este aspecto, creemos que la notable actividad
educativa y cultural que tuvo lugar entonces en esta escuela normal estuvo
en consonancia con los debates pedagogicos y los climas estéticos propios
de la época. Asi, la escuela se caracterizo por una vision ampliada de la tarea
educativa como “tarea de cultura” en cuyo marco se inscriben tanto la profusa
cantidad de iniciativas culturales que en ella tuvieron su origen como las inno-
vaciones pedagdgicas escolanovistas que alli se realizaron.

De este modo, la apertura del profesorado de dibujo constituy6 posible-
mente la concrecion en un proyecto educativo de las inquietudes estéticas
presentes en la institucion -o, al menos, en sus autoridades- que se articuld, por
una parte, con la necesidad local derivada de la carencia de ambitos publicos
especializados en brindar formacion artistica en la ciudad y, por otra, con el
proceso de institucionalizacién de la educacion artistica que en esas décadas se
llevaba a cabo en el pais. Fue esta la primera propuesta oficial de capacitacion
de profesores en artes de la ciudad y coincidieron en ella las expectativas -no
siempre conciliables- de formar docentes y la de formar artistas.

Esta tension se pone en evidencia en los matices diferentes que se re-
gistran y expresan en Dabat y Guido. En el discurso inaugural de la carrera
Dolores Dabat reivindica al normalismo y a los docentes como agentes por-
tadores y multiplicadores de cultura. Esto es, la implantacion del profesorado
en el ambito de la escuela normal supuso, para Dabat, una opcién estética y
politica destinada a fortalecer al magisterio y a democratizar el arte tornandolo
patrimonio escolar.

Angel Guido, por su parte, alude a un proyecto estético para el pais de
corte americanista que implica una gesta —casi una cruzada- de “reconquista”
del arte americano frente al europeo, fuente de la constitucion de un arte “neo-
criollo” y “propiamente argentino”. Asi, el profesorado de dibujo asume para
Guido una finalidad ambiciosa, esta llamado constituirse en una “escuela de
formacion estética para el futuro nifio argentino”. No obstante, si bien reivindica
inicialmente la decision de instalar las carreras de profesorado en una escuela
normal que se destaca por sus actividades culturales, las palabras de Guido
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revelan que su principal interés es precisamente sentar las bases para un arte
americano y nacional y que para ello requiere de instituciones mas especia-
lizadas. De hecho, en pos de jerarquizar los estudios, impulsa y concreta el
pasaje del profesorado al ambito universitario.

Sin dudas se esbozan aqui tensiones cuyo analisis seria pertinente pro-
fundizar: entre la formacién de docentes y la de artistas; entre las instituciones
oficiales especializadas en una y otra; entre posiciones divergentes dentro del
campo mismo del arte local. De la misma manera, se vislumbran en esta inicia-
tiva y su devenir cuestiones propias del proceso de especializacion creciente
de la formacion docente en el pais, que va generando trayectos disciplinares
diferenciados frente a la formacion generalista que caracterizaba al magisterio
normal.

Mas alla de estos matices, es posible sostener que en la creacion de esta
carrera se concreta una articulacion que resulta altamente fecunda en cuanto
da lugar a un intenso movimiento que conjuga pedagogia, arte y cultura 'y que
convoca tanto a pedagogos como a intelectuales y artistas a un dialogo cuya
marca inaugural permanece hasta el presente en instituciones y experiencias
que recuperan, subvierten y refundan esta herencia.

Notas Bibliograficas

(1) Con institucionalizacion nos referimos al proceso a través del cual se confiere a la
educacion artistica caracter formal al interior de la estructura del Estado. Este proceso
supone al menos dos cuestiones: la sistematizacion y seleccion de los saberes del
campo artistico que seran oficializados mediante su inclusion en la educacién oficial y
la certificacion que acredita el pasaje por estos trayectos educativos.

(2) Recién en 1942 comenzara a funcionar la Escuela Provincial de Bellas Artes (actual
Escuela Provincial de Artes Visuales). En 1945 se creara también la Escuela Municipal
Manuel Musto en lo que habia sido la casa del pintor, a instancias de lo dispuesto por
él en su testamento.

(3) Algunas investigaciones que se refieren a las experiencias escolanovistas desarrolladas
en esta institucion pueden consultarse en: Carli, 2002; Miguel - Laurino — Gonzalez, 2001;
Ziperovich, 1992 en Puiggros, 1992. Aunque no constituye el objeto del presente trabajo,
es interesante mencionar que encontramos en esta institucion dos etapas distintas en
lo que hace a la implementacion de ideas pedagdgicas renovadoras. La primera, mas
utdpica, auspiciada por Martin Herrera y vinculada a los precursores del movimiento
escolanovista como Pestalozzi, Tolstoi 0 Rousseau, que se observa en la Escuela al Aire
Libre, de escasa sistematicidad y de fuerte contenido social. Probablemente —y asi lo
afirma por ejemplo Ziperovich en las paginas que dedica a esta experiencia— hay aqui
una estrecha vinculacion también con las ideas pedagdgicas anarquistas, particularmente
en la figura de Haydée Maciel. En este sentido, podriamos decir que se trata de una
iniciativa que en sus comienzos asume un caracter rupturista y fuertemente radicalizado
(Puiggrés, 1992) que finalmente se diluye y se integra al conjunto del sistema educativo
(Maciel, 1951). La segunda etapa, impulsada por Dolores Dabat desde la direcciéon de
la escuela, mas elaborada desde el punto de vista didactico, inscripta en las ideas es-
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colanovistas de las primeras décadas del siglo, y particularmente de modo explicito en
las ideas y propuestas de Decroly, pero articulada organicamente al modelo normalista
y al funcionamiento escolar estandarizado (Puiggrés, 1992).

Algunos autores coinciden en sefalar que el ideario del escolanovismo contribuy6 a la
maduracion tedrica acerca de la educacion estética asi como a la expansion de expe-
riencias de ese tipo (Gennari, 1997; Wojnar, 1967).

La Universidad inicia las clases el 21 de septiembre de 1918 con una inscripcion que
superd los 400 alumnos, se dictaban entonces cursos practicos de corta duraciéon en
diversas ramas del comercio, las industrias y las artes (Mikielievich, 1972). Mas tarde se
anexa formalmente a la Universidad Nacional del Litoral, pasando a integrar el Instituto
Social que se crea en esta en 1928 (Baraldi, 2007).

El primer nimero de esta revista -cuyo analisis mereceria un tratamiento aparte- se
publica en abril de 1932 y que contintia editandose hasta 1936, fecha en la que debido
a problemas econdémicos deja de circular. Entre sus tépicos y desde la tapa misma la
publicacion se anuncia como revista de pedagogia, literatura, ciencia y arte. Si bien se
destaca la colaboracion en la revista de personajes reconocidos con diversos tipos de
textos como Celia Ortiz de Montoya, Bernardina Dabat, Hugo Calzetti, Victor Mercante,
Mateo Booz, Guido Buffo, César Tiempo, Alvaro Yunque, José Pedroni, Antonio Sagar-
na, Juan Alvarez o Ricardo Rojas entre otros, lo que resulta notable tratandose de una
revista editada desde una institucién escolar es la cuidada edicion gréfica.

Alfredo Guido fue reconocido como muralista en la década del 20 en la ciudad puesto
que ademas de este mural enviado a la Exposicién de Sevilla de 1929 realiza otros:
uno para el Palacio de la Federacion Agraria y otro para una residencia particular. Guido
fue también director de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nacion “Ernesto de la
Carcova” entre 1932 y 1955.

Echezarreta fue ademas ilustradora de publicaciones especializadas del naturalista
francés Jean Henry Fabre, una de ellas presentada en 1927, junto a otras dos obras,
en el IV Salén del Museo Rosa Galisteo de Rodriguez de la ciudad de Santa Fe.

La obra mas popular de Angel Guido fue y es sin dudas el Monumento a la Bandera,
localizado en la ciudad de Rosario, frente al rio Parana. Guido nace en Rosario en 1898,
estudia en la Universidad de Cérdoba de donde egresa en 1920 como Ingeniero y en
1921 como Arquitecto. Fue docente de la Universidad Nacional del Litoral a poco de
creada esta. En 1948 fue nombrado Rector de esta Universidad, cargo que desempefia
durante dos afos. Fue amigo de Ricardo Rojas y tomd de él concepciones referidas a la
necesidad de superar el “aluvion extranjerizante” proponiendo valores culturales y esté-
ticos propios. Muere en Rosario en 1960. Por otra parte, Guido publicé una importante
cantidad de libros. De hecho al momento de asumir la direccidon de esta carrera habia
publicado ya en 1925 “Fusion hispanoindigena en la Arquitectura Colonial”, en 1927
“La Arquitectura hispanoamericana a través de Wolfflin” y “Orientacién espiritual de la
Arquitectura en América”, en 1930 “La Machinolatrie de Le Corbusier” y “Eurindia en el
arte hispanoamericano”, en 1932 “Arqueologia y estética de la Arquitectura criolla”, “El
arte de nuestro tiempo” y “Definicién de la Reforma Universitaria”, en 1936 “Catedrales
y rascacielos” y “Concepto moderno de la historia del arte”, entre otros.

Angel Guido sostiene esta posicion en otras instituciones de la ciudad. Desde 1939, afio
en que se inaugura el Museo Histérico Provincial, participa del mismo como secretario
y asume la direccién artistica de la Exposicién de Arte Religioso Retrospectivo que se
realiza en 1941. Vale apuntar que este museo desde su creacion se abocé a la “busqueda
de nuestra nacionalidad en la fusién hispano-indigena” (Montini, 2008 en Artundo — Frid,
2008)
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Recordemos que en la década del 30 se produce en la ciudad la irrupcién de un movimiento
artistico de vanguardia. En 1933 se conforma la Mutualidad de Artistas Plasticos, encabeza-
da por Antonio Berni recién llegado de Paris, que asumio una posicién politica radicalizada
y una estética vanguardista distante de los planteos americanistas de Guido.

La Escuela Superior de Bellas Artes de la Nacién habia sido creada en 1921, durante
el gobierno de Hipdlito Irigoyen a instancias de Ernesto de la Carcova quien fuera ade-
mas su primer director y cuyo nombre asume en 1928 después de la muerte del artista
en 1927. Alfredo Guido asume la direccién de esta escuela en 1932 y permanece alli
durante mas de veinte afios no exentos de conflictos politicos e ideolégicos.
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