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Resumen

El arte y la educacién artistica —al igual que las personas— se caracterizan por
relaciones de co-presencia opuestas, complementarias e interdependientes. La en-
sefianza y el aprendizaje del Dibujo en el Nivel Superior Universitario necesita ser
abordada teniendo en cuenta que esas relaciones interdependientes atraviesan no
s6lo contenidos especificos del lenguaje visual sino también a los textos verbales y
no verbales; a los sujetos lectores y productores; a docentes, alumnas y alumnos,
quienes a su vez, construyen saberes y forman parte de sociedades, estructurados
y dinamizados a través de conexiones en red. La metodologia de ensefianza y de
aprendizaje del Dibujo, no debe dejar de considerar la pérdida de limites y fronteras de
las disciplinas artisticas como reflejo de la cultura contemporanea y de las relaciones
interdependientes entre sujetos/s, texto/s y contexto/s. Debe generar la construccion
de un espacio de accion en donde alumnas y alumnos expresen y comuniquen ideas y
vivencias en sus dibujos, pero ademas, den y generen opinion sobre las problematicas
que aborda el arte contemporaneo a través de proyectos artisticos que tiendan a la
cooperacion social, a la solucion de problemas y al bien comun.
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Abstract

Art and Artistic Education —the same as persons— are characterized by oposite,
complementary and inter-dependent relationships of co-presence. Teaching and
learning Drawing at the University needs to be board knowing that inter-dependent
relationships go through not only by specific contents of visual language but also they
are in verbal and unverbal texts; between producers and readers; between teachers
and students which built knoledges and belong to societies structured and dynamized
by net connections. The methodolgy of teaching and learning Drawing contents, must
not leave to considerate how artistics disciplines are loosing limits and frontiers as reflex
of contemporary culture and inter-dependent relationships between subject/s, text/s
and context/s. It must generate the construction of an space of action for students could
express and communicate ideas and life experiencies on their drawings, and also where
they could give and generate opinions about problematics of contemporary art through
artistic proyects wich tend to social colaboration, problems solutions and popular good.

Key words:
Teaching — Learning — Drawing — Net — Inter-dependent Relationships.

“Supongamos que, a pesar de la incesante
variedad de practicas que pueblan el variabilisimo
presente, pueden proponerse generalizaciones
que nos permitan agudizar nuestras observaciones
y refinar nuestras ideas sobre lo que constituye la
singularidad de las artes de estos afios.”

Laddaga, R. (2010, p. 5)

Desde hace tiempo, el debate en torno a la desaparicion de las discipli-
nas artisticas fluctua entre la caducidad del Dibujo, la Pintura, la Escultura, el
Grabado —como categorias de simbolizacion artistica—y la aparicion de otras
expresiones, que al no pertenecer a ninguna de las categorias citadas, son deno-
minadas como acciones, eventos, proyectos participativos, intervenciones, etc.

Los artistas que se consagran a estas practicas no abandonan sim-
plemente los objetivos anteriores de la practica artistica —construir
objetos o disefiar procesos que sean semanticamente densos y for-
malmente complejos—, sino que intentan vincular estos objetivos a la
edificacion de aparatos socio-técnicos que permitan que se desplie-
guen procesos de aprendizaje colectivo, en los cuales la tradicion
del arte moderno sea confrontada en forma directa con las proble-
maticas de sitios sociales particulares (Ladagga, 2010, pp.129-130).

Una mirada sobre esta situaciéon nos confronta con miles de autores y
producciones artisticas que instalan al arte en la esfera de “lo moderno” frente
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a otros tantos que abandonan esos modos de representacion. Mas que pregun-
tarnos de qué se trata y respondernos que es una época de transicion (cosa
imposible de corroborar); mas que adoptar una u otra postura, podriamos intentar
definir a la nuestra como una época de co-presencia, de convivencia —en dialogo
sincronico— entre categorias simbolicas establecidas y nuevas formas artisticas
que sefialan diferencias; que suman y pierden adeptos y criticos, construyendo
saberes y nuevas estructuras culturales y sociales conectados en forma de red
(1). Esta co-presencia de paradigmas (2) se refleja en una co-existencia cultural y
social entre las producciones artisticas en galerias y museos, y las transiciones
que construyen proyectos y experiencias contemporaneos “entre el espacio
de las galerias o museos y el lugar donde tienen lugar esas operaciones entre
expertos y no expertos que producen manipulaciones de imagenes o simbolos
y modificaciones directas en las relaciones entre los cuerpos” (Ladagga, 2006,
p.263). Esta sincronia de paradigmas esta presente en la Escuela de Arte de
la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario,
y se visualiza tanto en la formacion y posturas de docentes como asi también
en los intereses y tendencias de produccion artistica entre los estudiantes. Es
necesario remarcar que la pérdida de limites entre las disciplinas artisticas no
es un hecho aislado y casual y responde a un proceso de concordancia que se
da con cambios culturales, institucionales, econdmicos, tecnoldgicos, politicos
a nivel mundial, partir de las ultimas décadas del siglo veinte.

El proceso de desborde de ese universo y de lenta construccion de
otro (por debilitamiento de la soberania de los Estados nacionales,
por la multiplicacién de las formas de ciudadania compleja, por la
constitucion de redes transnacionales de activismo o de protesta,
por la conciencia de crisis ecoldgica, por la diversificacion de las co-
nexiones) es lo solemos llamar globalizacién. (Ladagga, 2006, p.8).

Y es, precisamente, la globalizacion “un conjunto de procesos de conexion
y desconexién” (Ladagga, 2006, p. 49); no hay una desaparicion de las formas
sociales sino una pérdida de frontera de las Naciones. Estos procesos de co-
nexion y desconexion pueden ser la mirada aplicable a las disciplinas artisticas:
hay producciones que no pueden ser definidas especificamente en una de las
categorias simbdlicas del arte moderno (Dibujo, Pintura, Escultura, Grabado)
y en las que se observa la pérdida de fronteras, el devenir en relacion a otras;
la condicidn de pertenecer a mas de una —sin ser precisamente ninguna— pero
que sin excluirse conviven en la escena actual. La reflexién de Laddaga sobre
los limites del hombre de la modernidad en cuanto a la familia, la profesion, la
identidad nacional —hoy disueltos en situaciones familiares complejas, inesta-
bilidad laboral, nacionalidades multiples— nos permite una clara imagen de la
relacion entre los cambios sociales, politicos y culturales que nos introducen
en la comprension de la pérdida de limites en el arte.
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Es conveniente considerar también que, en esa pérdida de limites que
atraviesa al sujeto de nuestro tiempo como persona y a su contexto, ninguno
escapa al concepto de red que vincula y des-vincula al mismo tiempo.

El concepto de red, de amplia difusion en nuestra vida cotidiana (red neu-
ronal; red social; red de establecimientos; red de intercambio; red inmobiliaria;
red comunicacional; red energética; red de transporte; etc.) no es mas que
la verbalizacion de la imagen simbdlica de una red como conjunto de lazos o
uniones a través de nudos. “La red nos rodea, nos atraviesa, nos integra, nos
atrapa y compromete. Nos permite conectar y crecer en experiencias y conoci-
mientos a través de sus multiples circuitos” (Ohlenschlager, 2009, p. 21). Una
difundida publicidad de nuestro medio referida a internet, a la extorsion sexual
y a la violencia, reza: “Internet es una red para estar unidos, comunicados,
entretenidos. Conéctate con responsabilidad. La red nos une; que la red no
te enrede”; en precisa alusion a la red de pesca que “atrapa” a algunos y no
a otros, y a su forma de trama que une y separa simultdneamente. Sin duda
alguna, un ejemplo claro y contemporaneo de vinculacion/desvinculacién como
relacion interdependiente. Podriamos también citar como ejemplo, a las redes
comunicacionales establecidas por los avances tecnologicos: “las redes de
computadoras se extienden tanto en la trama de la vida cotidiana que se vuelve
incierto el limite entre el espacio de las imagenes y palabras digitalizadas y
el de las cosas sdlidas”(Ladagga, 2006, p.53). Los cambios tecnolégicos han
propiciado grandes avances en la vida cotidiana pero también un innegable
cambio de percepcion de las relaciones humanas en donde se dibuja una
especie de destino comun, compartido —a través de la virtualidad— que a su
vez implica una pérdida de territorio. Estamos —a través de las imagenes y
las comunicaciones virtuales— en otro sitio y en el nuestro al mismo tiempo,
desdibujandose permanentemente los limites del propio espacio, ofreciendo
un vasto material para el debate sobre la autoria (3).

La convergencia digital introduce en las politicas culturales una
profunda renovacién del modelo de comunicabilidad, pues del
unidireccional, lineal y autoritario paradigma de la transmisién de
informacién, hemos pasado al modelo de la red, esto es, al de la
conectividad y la interaccion que transforma la forma mecanica de
la comunicacion a distancia por la electronica del interfaz de proxi-
midad. Nuevo paradigma que se traduce en una politica que pri-
vilegia la sinergia entre muchos pequefios proyectos, por sobre la
complicada estructura de los grandes y pesados aparatos tanto en
la tecnologia como en la gestion (Bashiron Mendolicchio, 2014, p.1).

Prueba de ello son el surgimiento y la articulacién de nuevos nodos y redes
entre artistas e individuos en general, que aun sin conocerse personalmente
comparten e intercambian redes temporales de distinta indole y diversidad.
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El modelo colaborativo de las Redes, mas alla de su estética par-
ticipativa e interconectada, se esta afirmando también gracias a
la actual crisis —o replanteamiento, reformulacién— econémica y a
la consiguiente reestructuracion sistémica de nuestra existencia.
Compartir se convierte en una férmula de ahorro, de redistribucion,
de exploracién y explotacion inteligente y sostenible de recursos,
materiales, relaciones y conocimientos. El sistema red —y su evolu-
cion— esta evidentemente vinculado a diversos aspectos tecnoldogi-
cos, pero hablar de redes hoy no significa enfocarse exclusivamente
hacia los elementos técnicos y comunicativos que las conforman o
definen, sino mas bien significa hablar de personas, de individuos
y de colectivos, del desarrollo de las relaciones humanas y de los
lazos econdmicos, politicos, sociales y culturales que comparten
(Bashiron Mendolicchio, 2014, p.4).

Ante este estado de cuestion deberiamos preguntarnos mas que por el
rol de las escuelas de arte, por sus planes de estudios; si los contenidos y las
metodologias de ensefianza y aprendizaje desarrolladas responden al nuevo
escenario universal y al de nuestra vida cotidiana. Y, en referencia al contenido
especifico de este escrito, los cuestionamientos serian: ;como generar sen-
tido en la ensefianza del Dibujo como disciplina artistica en el Nivel Superior
Universitario —de acuerdo a la categorizacion simbdlica de los espacios curri-
culares de los planes de estudio actuales— cuando estamos en presencia de
un nuevo paradigma artistico, social y cultural que implica la participacion, la
cooperacion, la interrelacion? ¢ cuales serian los modos de abordar el Ense-
fiar/ el Aprender/ el Cursar/ el Hacer Dibujo en la Carrera de Bellas Artes (de
la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario)
con el proposito de convertirse para todos —alumnas, alumnos y docentes— en
experiencias creativas y estimulantes capaces de ofrecer diversos escenarios
que se inserten y contemplen las problematicas contemporaneas que nos atra-
viesan como actores en el mundo y en el campo de las artes? ; Cémo ofrecer
nuevas miradas sobre estrategias didacticas, contenidos y metodologias de
ensefianza y aprendizaje del Dibujo que sean verdaderamente utiles para el
futuro profesional como docentes y como artistas plasticos y que ademas,
contemplen la pluralidad de disciplinas; la multiplicidad y la interrelacion de
lenguajes; los nuevos escenarios y medios de expresion y comunicacion?

En primer término es necesario revalorizar el lugar de la ensefianza y
aprendizaje del Dibujo dentro de la Carrera de Bellas Artes antes citada, mu-
chas veces desplazado a un rol complementario a modo de sostén o punto de
partida de otras disciplinas como la Pintura, el Grabado o la Escultura. Luego,
recordar que en el ambito universitario se desarrolla conocimiento y se reflexiona
criticamente y que ésto puede hacerse también a través de la ensefianza y del
aprendizaje del Dibujo.
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Darle tiempo al pensamiento y preocuparse por generar un pen-
samiento rico no son problemas de las ciencias sociales y huma-
nas solamente o de algun nivel del sistema educativo, sino que son
cuestiones que es posible extender tanto a las direrentes areas
como a todos los niveles. Las ensefianzas mas elementales, los
estudios basicos y los mas complejos requieren ser aprendidos des-
de una perspectiva superior. Esto alude a que su solidez en tanto
conocimiento implica que puedan ser explicativos de otros temas o
campos, se pueda argumentar sobre ellos o permitan resolver pro-
blemas genuinos en un marco disciplinar (Litwin, 2012, p.102).

Ademas, es ineludible considerar al Dibujo como dimensién de ampliacion
y desarrollo de la capacidad perceptiva y creativa, de la comprension racional
y la manifestacion sensible. Como producto de acciones que implican y nece-
sitan tanto de la reflexion teérica como de la practica en todas las instancias
de ejecucion. Como procedimiento que define ideas y medio instrumental para
configurarlas y sobre todo como fin en si mismo aunque también sea uno de los
recursos utilizados en otros procedimientos plasticos. El Dibujo es conocimiento
y expresion, pero también comunicacion. Recordemos aqui que el concepto
de desarrollo profesional intenta superar al concepto de formacién continua e
incorpora la idea de que “la practica no es un proceso en el cual solo se recibe
desde fuera una capacitacion, sino que supone la implicacion directa del que se
forma” (Sanjurjo, 2012, p. 38). Si bien es necesario un desarrollo especifico de
los lenguajes, la ensefianzay el aprendizaje del Dibujo deberia incluir una mira-
da mas amplia, referida no sélo a la interdisciplinariedad o pluralidad de medios
y lenguajes, sino a la concepcion misma del Dibujo, la cual deberia avanzar mas
alla de la expresion y comunicacion y potenciarse como un espacio en el cual
no so6lo se expresa y comunica sino ademas, posible de ser pensado como un
espacio en el que se produce y genera opinion. Esta mirada encierra multiples
posibilidades para que docentes, alumnas y alumnos desarrollen y construyan
saberes a través de una metodologia de trabajo centrada en la representacion
grafica, en la multiplicidad de recursos y medios de produccion asi como de
lenguajes, pero también centrada en las problematicas contemporaneas que
atraviesan al sujeto como persona, teniendo en cuenta todas las estructuras en
forma de red con las que interactia y que —a su vez— lo modifican, lo definen 'y
lo construyen desde lo social, cultural, politico, econémico, dejando huella en
cada una de sus acciones cotidianas, y por ende, en sus producciones artisticas.

La investigacién sobre las redes y su alcance intercultural e inter-
disciplinar, la exploracion de modelos colaborativos y participativos,
asi como la formulacion y circulacién de saberes compartidos, cons-
tituyen un fascinante desafio que abarca no s6lo los ambitos de la
comunicacion, el arte y la cultura, sino la entera composicion y es-
tructura del conocimiento (Bashiron Mendolicchio, 2014, p.4).
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T TALLER DE DIBUJO <<

ALUMNAS, ALUMNOS y DOCENTES EN
> INTERACCION <t
I

PROBLEMATICAS DEL ARTE
> CONTEMPORANEO <+

CONTENIDOS CONCEPTUALES Y
PROCEDIMENTALES DEL LENGUAJE VISUAL /
GRAFICO / PLASTICO 4+
'—D (relacion entre disciplinas y lenguajes/ medios y
procedimientos /concepto de red/ conexiones)

SOCIEDAD CONTEMPORANEA

'_D red de redes 4—'

(interconexién de relaciones)

Fig. 1. Taller de Dibujo. Estructura de interrelaciones.

Este abordaje del Dibujo, especificamente en el trayecto final de la
Carrera —Ultima etapa de cursado en la cual los supuestos de la formacién
atraviesan por una definicion y profundizacién del propio desarrollo en la
produccion plastica— deberia contemplar —sin duda alguna— contenidos que
aborden las relaciones intertextuales, las metaforas visuales, la biopolitica
(4)y las relaciones del arte con el cuerpo y con los campos de la ciencia, la
tecnologia, la ecologia; las problematicas sociales y urbanas, considerando
a las sociedades contemporaneas como interconexion de relaciones y a
los sujetos como nodos activos de esas redes en permanente y dindmico
intercambio de producciones, lecturas, interpretaciones y resignificaciones.

Los planes de estudio de las carreras artisticas, y en el caso que aqui se
aborda, la ensefianza y el aprendizaje del Dibujo en el Nivel Superior Univer-
sitario, necesitarian ampliar la mirada y modelar una nueva concepcion del
sujeto productor de arte por cientos de afos centrada en la individualidad, en
propio ser y en la propia produccion. Es necesario un viraje hacia una mirada
que contemple el escenario artistico actual como fluctuante entre distintos para-
digmas; la necesaria interrelaccién con otros lenguajes y contextos; y ademas,
que considere al Dibujo como eje, medio y fin de la produccion artistica. En este
contexto alumnas y alumnos pueden reflexionar y expresarse comunicando
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sus propias ideas y experiencias en proyectos artisticos que incluyan un marco
tedrico que sustente y permita la toma de posicion frente a los temas de interés
propio y/o general y asi ofrecer propuestas que generen y den opinién a través
del y en el campo artistico. Las nuevas formas de arte contemplan procesos
y proyectos que situan “la presencia constante del artista en su proyecto, en
el marco que se expone asi mismo como persona” (Laddaga, 2006, p.138)
con fines que van mas alla de un objetivo particular y se despliegan hacia la
intensificacion y desarrollo de la cooperacion social.

Son estos proyectos “seres encabalgados, que forman rizomas o re-
des” (...) En estos proyectos cada uno de los integrantes se presen-
ta como aquellos que se embarcan en un proceso de articulacion
en imagenes y discursos de informaciones y problemas inmediata-
mente vinculados a su circunstancia singular. Claro que el objeto de
estos procesos es liberar esa circunstancia de la estricta privacidad.
Los participantes de estos proyectos articulan en publico aquellos
aspectos de su circunstancia que al mismo tiempo dependen de las
redes de relaciones en las que se encuentran y que son suscepti-
bles de reelaboracién (Ladagga, 2006, pp. 153-155).

Las estrategias didactico-pedagdgicas consideran que si bien, la formacion
universitaria forma para el mundo del trabajo, no lo hace “Unicamente para
el trabajo con fines econdmicos o para la produccion de conocimientos, sino
también para la construccion de concepciones del mundo, la comprension de
formas de convivencia alternativas, el desarrollo personal, individual y colectivo
y la participacion politica” (Litwin, 2008, p. 26).

Es necesario ademas, concebir a la produccion artistica y dentro de ella,
a las producciones artisticas realizadas a través del Dibujo como medios que
promuevan la critica, la reflexion, la expresion y comunicacion de opiniones vy,
fundamentalmente, que generen experiencias y espacios que tiendan a la coo-
peracion social, a la busqueda de soluciones a problemas y al bienestar general.

Bajo la premisa de que una Disciplina —en este caso Dibujo— no se define
por el objeto empirico del que se ocupa (como por ejemplo el lenguaje visual,
la alfabetidad visual, la representacion grafica; los elementos basicos de la
comunicacion visual; los principios compositivos; los soportes, materiales y
herramientas) sino por el enfoque y la metodologia de trabajo con que son abor-
dados los contenidos, los mismos —en los Talleres de Dibujo (y por extension,
la que podria ser aplicada en los Talleres de Pintura, Escultura y Grabado)—
deberian fluir en forma flexible entre tres ejes de ensefianza y de aprendizaje:
el eje Sujeto/s, el eje Texto/s y el eje Contexto/s.
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SUJETO/S ACTIVO/S TEXTO/S CONTEXTO/S
(autor, co-autor, lector, (Obra plastica como texto (social, cultural, personal,
alumnalo, docente) visual y produccion cultural politico, econémico,

en relacién con otros textos) institucional)

=~ =

VINCULACIONES EN RED
(pedagdgicas, personales, sociales, conceptuales y procedimentales,
intradisciplinares e interdisciplinares, institucionales)
| I |
RELACIONES DE CO-PRESENCIA, COMPLEMENTARIEDAD, OPOSICION E
INTERDEPENDENCIA
(conceptuales y procedimentales; intra e inter formales y espaciales; personales y
grupales; tedricas y practicas; de produccion, interpretacion y reconocimiento.)
| I |
EXPRESION, COMUNICACION y OPINION
(en proyectos creativos para la transformacion de significados.)
1 1 1

ESTRUCTURAS DE y EN INTERACCION

Fig. 2. Vinculaciones de tres ejes de ensefianza y de aprendizaje:
Sujeto/s, Texto/s y Contexto/s.

Estos ejes nombrados en plural, consideran desde su esencia las rela-
ciones multiples e interdependientes (de co-presencia, opuestas y comple-
mentarias) que se dan entre mas de un sujeto (entre el o los productores
y lectores de la obra; entre autor y co-autores; entre docente y alumnas y
alumnos, entre el cuerpo docente y no docente; entre alumnas y alumnos
entre si) como también, a las relaciones interdependientes que se dan entre
mas de un texto (vinculaciones del texto visual con otros textos y lenguajes)
[5] y entre mas de un contexto (politico, social, econdmico, personal, institu-
cional, cotidiano, urbano) en una compleja red de intercambios, interrelacion,
produccién, lectura y reconocimiento (6). Es oportuno agregar que estos ejes
comprenden parte de la experiencia metodoldgica de ensefianza y aprendizaje
de contenidos desarrollada en el Taller de Dibujo, Comision “C” de la Carrera
de Bellas Artes de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad
Nacional de Rosario y que en una verdadera coordinacién horizontal, en la
ultima etapa de la formacién de los estudiantes, podrian extenderse a otros
espacios curriculares de la carrera, para asi lograr tanto en la teoria como en
la practica una verdadera articulacion y formacion en red (Mattand, 2014).
Podriamos citar aqui, como ejemplos de las vinculaciones en red dentro del
campo de la ensefianza y del aprendizaje, tanto la practica rizomatica como
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concepcioén del proceso de ensefianza y de aprendizaje (segun la idea de
Deleuze y Guattani) como asi también el concepto de configuracién didactica
de Litwin, quien la define como la

(...) manera particular que despliega el docente para favorecer los
procesos de construccion del conocimiento. Esto implica una cons-
truccion elaborada en la que se pueden reconocer los modos como
el docente aborda multiples temas de su campo disciplinar que se
expresa en el tratamiento de los contenidos, su particular recorte,
los supuestos que maneja respecto del aprendizaje, la utilizaciéon de
practicas metacognitivas, los vinculos que establece en la clase con
las practicas profesionales involucradas en el campo de la disciplina
de que se trata, el estilo de negociacion de significados que genera,
las relaciones entre la practica y la teoria que incluyen lo metédico y
la particular relacion entre el saber y el ignorar (Litwin, 2012, p.97).

Las configuraciones didacticas implican ademas, los supuestos del proceso
de ensefianza-aprendizaje y el contrato pedagdgico y las relaciones interdiscipli-
narias en modos particulares de abordaje del campo disciplinar. Estas posturas
son retomadas en el concepto de curriculum reticular de Efland en el cual, la
practica niega al docente como centro y a los alumnos como secundarios y se
plantea como una situacion dindmica de intercambio y conocimiento en continuo
crecimiento. Todo ello apunta al proceso de ensefianza y de aprendizaje como
proceso de construccion cooperativa, de co-presencia y colaboracion entre unos
y otros, nutrido por dinamicas de comunicacion en el aula; por el pensamiento
reflexivo y critico de los actores implicados; la planificacion y redefinicion de
actividades segun los intereses del grupo y el contexto; el cuestionamiento y el
autocuestionamiento; la autoevaluacion y la evaluacién conjunta; las practicas
educativas democraticas basadas en la inclusion del ofro y el intercambio con
el otro.

Hay fuerzas entre nosotros que nos acercan o nos alejan de los de-
mas, que nos hacen preferir un grupo a otro. En ocasiones nuestra
personalidad desaparece y asemejamos mas un grupo de insectos
sociales que una sociedad de individuos propiamente «individua-
les». Quiza no somos mas que particulas transportadoras de inte-
racciones, fotones que entrelazan su ser a otros y participan de una
red de relaciones que veriamos extenderse a toda la humanidad si
no tuviéramos tan corta vista (Brinones, C.; Manrubia, S.; Martin-
Gago, J. A., 2009).

Concebir e interpretar la educacion en forma de rizoma, mapa, configu-
racion o construccion cooperativa es traducirla al concepto contemporaneo
de vinculacién en red y de estructura de interaccion, caraterizada por la for-
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macion de nuevas estructuras o nuevas redes que se nutren por los multiples
aportes y producciones heterogéneos en conexiéon entre docentes, alumnas
y alumnos. Esta concepcion de ensefiar y aprender en red implica también
una correlacion entre contenidos, procesos y producciones tedricas y prac-
ticas que aborden la soluciéon de situaciones problematicas ya que resolver
un problema implica pensar en sus consecuencias, considerar soluciones
de problemas similares; elaborar hipotesis; desarrollar argumentos; construir
explicaciones; trabajar con andamiajes y de forma independiente; descubrir
nuevos significados y ademas, plantearse nuevos problemas para intentar
resolverlos. Por ello, el Dibujo en el Nivel Superior Universitario debe ser
concebido como un espacio teorico y practico, dejando de lado la univoca
concepcion practica que solo involucra el hacer del dibujo como actividad ma-
nual o de representacion visual. El Dibujo es un espacio que fusiona teoria y
practica, no solo desde los conceptos tedricos y practicos del lenguaje visual,
sino desde los planteos tedricos y practicos que involucran a los Sujeto/s, a
los Texto/s y a los Contexto/s.

A continuacién se presenta como ejemplo, parte de la experiencia de
ensefianza y aprendizaje desarrollada en el Taller de Dibujo V, Comisién C,
de la Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad
Nacional de Rosario. Se trata de un proyecto de trabajo que reconoce, valoriza e
integra textos y lenguajes; instala nuevos significados y que expresa, comunica
y genera opinion a través de una produccion artistica como sintesis de la red
de redes que nos contectan, nos atraviesan y nos construyen constantemente
como sujetos creativos en interdependencia e interrelacion.

La planificacion de los practicos del Taller de Dibujo V, Comisién C, son
pensados como proyectos creativos que promuevan el debate sobre proble-
maticas del arte contemporaneo; incluyan las miradas del conjunto sobre los
ejes sugeridos de trabajo e integren contenidos conceptuales, procedimentales,
actitudinales. Contemplan libertad en las propuestas creativas con diversidad
de procesos de configuracion, seleccién de soportes y materiales convencio-
nales y no convencionales del Dibujo. Proponen ademas, la comunicacion de
ideas e intereses en proyectos que sean desarrollados y/o concretados en
cualquier otro Taller que curse el alumno (Pintura, Grabado, Escultura) con el
fin de promover la construccién de saberes integrados e interdisciplinarios y
reforzar las conexiones en red.
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Contenidos conceptuales del Proyecto presentado como ejemplo:
Intertextualidad. Tipologia. Relaciones presentes en las obras plasticas.

Encuadre tedrico:

Exploracion del concepto de intertexto como aquél que orienta y condiciona
la interpretacion de todo el texto visual; como desafio hermenéutico y como
relacion con el pasado, la memoria, la cultura y la transformacion del presente
a través de la interactividad textual permitiendo nuevas visiones del mundo. El
concepto de intertextualidad implica el de huella y no se concibe como intento
de copia, sino como presencia de otros textos en un texto nuevo, el cual los
recibe, los absorbe y los integra originando una nueva unidad de significado
que es reflejo del concepto de redes y de relaciones interdependientes.

Eje de trabajo:
Texto/s.

Como parte de relaciones interdependientes, el eje Texto/s implica el
trabajo simultaneo con los otros dos (Sujeto/s y Contexto/s) ya que los textos
son producidos y leidos por sujetos activos, en contextos y marcos culturales
particulares y diferentes.

Objetivos:

Crear una nueva unidad de significado en un proyecto creativo de expre-
sion, comunicacion y que genere opinion.

Seleccionar un contenido tematico que aborde la problematica del cuerpo,
la de género y la de relaciones interdependientes.

Alumna: Marisol Gonzalez

Afo: 2011

Espacio curricular: Taller de Dibujo V. Comisién C. Departamento de
Expresion Visual. Escuela de Bellas Artes. Facultad de Humanidades y Artes.
Universidad de Rosario.

Al trabajar los intertextos en los textos visuales, la alumna Marisol Gonzalez,
aborda la red intertextual que nos atraviesa, citando, refiriendo y aludiendo a
las obras “Identical Twins” (Fig. 3) e “Identical Nicolas” (Fig. 4) de la fotégrafa
norteamericana Diane Arbus (1923- 1971) y de la artista plastica rosarina Nicola
Constantino (1964) respectivamente.
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Fig. 3. “Identical Twins.” Fig. 4. “Identical Nicolas.”
Diane Arbus (1923 — 1971) Nicola Constantino (1964)

Marisol expande la red de intertextos que nos atraviesa al plantear como
punto de partida de su produccion plastica la obra “Nicola cita Arbus” (Fig. 5)
haciendo referencia a las autoras desde el titulo. Cita en superposicion las foto-
grafias de Arbus y de Constantino a la manera de un fotomontaje de fotogramas
y hace una referencia clara a ambas en el titulo de su propia obra, ofreciendo
asi un juego y un interrogante sobre la problematica de género, la autoria y la
fusion de ideas, saberes e intercambios en las expresiones contemporaneas.

Fig. 5. “Nicola cita Arbus”. Marisol Gonzalez.
Taller de Dibujo V, Comision C, afio 2011

Desarrolla una serie de Dibujos titulados Intertextos (Fig. 6) en la cual, el
cruce intertextual esta dado por alusiones y citas a Arbus y Constantino, a las
gemelas como doble a través de la actitud corporal y las expresiones de los
rostros: uno con y otro sin sonrisa; a la vestimenta y a la representacion grafica
de la misma toma fotografica.
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Fig. 6. Serie “Intertextos”. Marisol Gonzalez.
Taller de Dibujo V, Comision C, afio 2011

Avanza aun mas al aludir —a través del dibujo— a la fotografia de una
mujer con joroba de Arbus (Fig. 7) que instala junto a la cita parcial de
“Identical Nicolas” (Fig. 8). El tratamiento grafico provoca un borramiento
del doble; las figuras antes gemelas, con poses y actitudes idénticas, ya
no son “Identical Nicolas” de Constantino, ni tampoco “Identical Twins” de
Arbus. Dibujo, fotografia y digitalizaciéon se funden en una nueva obra con
un nuevo significado, ofreciendo un juego de lineas; formas y espacios po-
sitivos y negativos, en donde Marisol cita a la obra de Constantino y alude
a la de Arbus pero ahora, se trata de su propia obra. Es inevitable aqui
dejar de reconocer las primeras consideraciones de este escrito, sobre el
borramiento de limites y fronteras que opera en nuestra vida globalizada y
en permanente conexién en red.
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Fig. 7. Fotografia de Diane Arbus
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Fig. 8. “Identical Nicolas”. Marisol Gonzalez. Fig- 9. “Identical Nicolas™. Marisol Gonzalez.
Taller de Dibujo V, Comision C, afio 2011 Taller de Dibujo V, Comision C, afio 2011
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Conclusiones

Si bien se observa permeabilidad en cuanto a la presencia de distintos
lenguajes y disciplinas en las practicas de produccion artistica en la ensefianza
y el aprendizaje de contenidos en la Carrera de Bellas Artes de la Facultad de
Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario, los planes de
estudio diferencian los espacios curriculares segun una concepcion moderna
de las artes y en una estructura de Talleres: Taller de Dibujo, Taller de Grabado,
Taller de Pintura, Taller de Escultura. De este modo, se refleja una mirada esen-
cialmente practica de cada una de las disciplinas que apunta a la especificidad
en cada una ellas. Si bien, cada uno de los Talleres se instala como un espacio
curricular para el desarrollo de saberes especificos, para el conocimiento,
desarrollo y profundizacién del lenguaje visual y la practica de medios y pro-
cedimientos adecuados; en la practica, suelen estimularse las producciones
artisticas so6lo desde la expresion creativa del estudiante sin proponer realizar
una contextualizacion referida a las problematicas contemporaneas del arte;
la interdisciplinariedad; los principios de interdependencia e interconexion; la
co-presencia de distintos lenguajes en las producciones artisticas; la fusion de
medios y en definitiva, el reflejo de los paradigmas culturales, sociales y politicos
que atraviesan a los sujetos como individuos, como alumnos, como lectores o
productores de arte. Pareceria ser que —por lo general— en los Talleres se hace
arte y solo se reflexiona sobre los paradigmas del arte contemporaneo en los
espacios curriculares de teoria, historia y critica, cuando la reflexion es esencia
misma de la produccion artistica. Ahora bien, es necesario reconocer que exis-
ten relaciones de co-presencia y de interdependencia tanto en los contenidos
especificos del lenguaje visual (para citar sélo algunos: relacion figura-fondo;
espacios y formas positivas y negativas; colores calidos y frios; lo presente y
lo ausente en la representacion y en el significado; lo real y lo ilusorio; etc.);
entre los actores; en los procesos y relaciones de ensefanza y aprendizaje;
como asi también en su necesaria fundamentacion y relacion tedrico-practica.

Ante este cuadro de situacion, solo las estrategias didacticas y propuestas
metodoldgicas de contenidos en relacion al mundo, que atiendan circunstancias
que nos atraviesan y, ademas, contemplen los cambios continuos de la vida
cotidiana personal y en sociedad, permitiran una formacién en el campo del
Dibujo en el Nivel Superior Universitario que apunte a las concrecion de pro-
ducciones artisticas con fines que superen lo contemplativo y el placer estético
como unicos obijetivos.

El desarrollo de una practica de ensefnanza y aprendizaje del Dibujo en el
Nivel Superior Universitario, ademas de desarrollar los contenidos especificos
del lenguaje grafico—visual debe contemplar la formacién de alumnas y alumnos
para ser capaces de dar y generar opinion a través de las practicas artisticas;
debe formarlos para ser capaces de fundamentar las propuestas de expresion
y comunicacion a través del Dibujo —en un marco tedrico concreto— y poder
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referirlas tanto a las problematicas del arte contemporaneo como a aquellas
que los atraviesan como sujetos en interaccion y en despligue permanente de
relaciones de oposicidon, complementariedad e interdependencia; como actores
de los intercambios sociales, politicos y culturales y como estudiantes capaci-
tandose dentro y para el mundo del cual forman parte. Todo ello en conjunto
permitira redimensionar el valor de los estudios artisticos; el de la ensefianza
de las artes en general, y el de la ensefianza y aprendizaje del Dibujo en el
Nivel Superior Universitario en particular. Especialmente, se revalorizara el
rol de las practicas del arte en nuestra comunidad y ademas, se resignificara
la funcion del arte en nuestras vidas y en la de los otros, propiciando nuevas
mutaciones culturales y sociales en red basadas en la cooperacion social, la
solucién de problemas y el bien comun.

Treinta radios convergen en el buje de una rueda,
y es ese espacio vacio lo que permite al carro cumplir su funcion.
Modelando el barro se hacen los recipientes,
y es su espacio vacio lo que los hace Uutiles.
Puertas y ventanas se abren en las paredes de una casa,
y es el espacio vacio lo que permite que la casa pueda ser habitada.
Lo que existe sive para ser poseido.
Lo que no existe sirve para cumplir una funcién
(Lao Tse, 1998, p.47).

Notas bibliograficas

(1) Refiriéndose al lenguaje cinematografico de Peter Watkins, Ladagga (2006, p.157) se-
fala que este cineasta “supone que en ciertas condiciones la pelicula tiene su eficacia
verdadera: donde la colectividad misma que la ha constituido esta presente, aunque
no sea en delegacién, en la sala donde la pelicula se muestra” y aspira a una pelicula
“que actie como mediadora entre nudos de una red o tejido de particularidades que se
extiende.” Esta mirada del lenguaje del cine grafica la sefialada para el lenguje plastico
y podria extenderse a la obra de arte entendida desde diversas manifestaciones ya
sean respondan a categorias de simbolizacién modernas o bien a las contemporaneas
entendidas mas como experiencias parcitipativas.

(2) Apartir de los afios 70 el pensamiento contemporaneo en las artes ha sido influido por
la nocion de postmodernidad, la cual marca la incredulidad respecto de los grandes
relatos. En su articulo La Post-Postmodernidad: Paradigmas Culturales para el Siglo
XXI, Marisa Gémez sefiala que la posmodernidad “se ve a si misma como la época de
todos los fines (de la historia, del arte, de las certezas, del universalismo, etc.) (...) como
teoria y como paradigma cultural, orbita entorno a ideas como la crisis del significado,
del sujeto, de la realidad, de los valores, del estado, etc.”. La autora comenta ademas
que pareceria ser que la logica cultural postmoderna y el postmodernismo como esté-
tica dominante, toma un nuevo rumbo —a partir de finales de la década de los 2000-.
El mismo, pareceria estar marcado por una sensibilidad generalizada “por la necesidad
de averiguar, definir y dar nombre a lo que viene después, a la nueva ldgica cultural que
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se esta configurando bajo nuestra —todavia perpleja— mirada a los cambios cultturales
y sociales que han acompanado al nuevo siglo.

(3) Con respecto a la disipacion del autor en estas nuevas expresiones, Laddaga (2006,
pp.138-145) comenta que se trata de algo distinto a la muerte del autor planteada por
Foucault, dejando de tener que ver la figura del autor con el exhibicionismo propio de
la modernidad, y configurandose como una disipacion que se diluye en la interaccion y
la cooperacién social.

(4) La Biopolitica como paradigma contemporaneo de poder acciona sobre necesidades y
relaciones de la poblacion y abarca cuestiones territoriales, demograficas, ecoldgicas,
economicas, tecnolégicas, de seguridad, educacion y salud como formas de gestion y
regulacion del poder politico sobre los cuerpos y la vida de los individuos. Michel Fou-
cault analiza un tipo de poder —el biopoder— el cual opera sobre los cuerpos vivientes,
los afectos y las relaciones humanas; sobre el cuerpo social, sus tramas y redes y cuya
funcion ya no es matar, sino invadir la vidas de los individuos. El término biopolitica
proviene del campo de la genética; vincula a los avances tanto en ese ambito como en
el de la biologia, en el de la legislacion sobre el aborto y la eutanasia, refiere al peligro
acerca de la conservacion del medioambiente y a los esfuerzos de los paises por in-
crementar las medidas de seguridad en temas relativos a la inmigracion o a las guerras
preventivas. Andrea Giunta (2009, p.251) sefiala que las vinculaciones entre politica y
vida biolégica “pueden ser negativas, cuando buscan dominar la vida y reproducirla bajo
el control de variados sistemas sociales (legales, politicos, administrativos, etc.), o tener
una finalidad positiva, cuando su propdsito es emancipar la vida de la explotacion, el
manejo o la dominacion.”

(5) Es necesario comprender que la obra como texto es un campo de relaciones intertex-
tuales intimamente relacionada con el marco cultural de cada sujeto, y también pensar
que la nocién de texto, ampliamente desarrollada por Umberto Eco, desde la éptica
de Julia Kristeva, es abordada desde la nocidon de experiencia. Kristeva manifiesta su
interés por “el laboratorio donde se producen los textos”, haciendo clara alusion al hecho
artistico como experiencia; en el cual la produccion de un texto implica el necesario
cuestionamiento de “la manera de sentir, la sexualidad, el lenguaje” como “cuestiona-
miento de lo antiguo y posterior surgimiento de lo nuevo”, que necesariamente implica
un “conocimiento técnico del texto”. Kristeva (2011, pp.6-7). Experiencia y conocimiento
técnico que, sin lugar a dudas, es imprescindible tanto en la produccién y en la lectura
(recepcién/reconocimiento) de la obra de arte.

(6) Elconcepto de revuelta—entendido desde su etimologia como pasar hacia atras y volver
hacia el futuro— es aportado por Julia Kristeva, quien alude a “una memoria fuerte de la
transformacion (...). El sentido profundo de la revuelta tiene que ver con revalorizar los
antiguos valores para que surjan otros, nuevos” Kristeva (2011, p.8). Desde esta mirada,
también podemos sefialar la co-presencia —en este caso de valores— necesaria también
en los procesos de transformacion y cambio.

(7) Brinones, C.; Manrubia, S.; Martin-Gago, J. A. (2009). Atrapados en la red: nanomundo,
vida, sociedad. En banquete_ nodos y redes, Sociedad Estatal para la Accién Cultural
Exterior de Espafia SEACEX.
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